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1950-2007, tellessontles bornes tem-
porellesde ce concert.Lapsde temps
suffisant pour une génération de com-
positeurs qui a révolutionné le pay-
sage de la musique. Ligeti et Stock-
hausen n’ont cessé de repenser
I’écriture musicale, et parlamémeles
moyens d’expression. Dans lesannées
soixante,alors qu’iladepuis peu quit-
té son pays, Ligeti se passionne pour
le théatre musical, plonge dans une
certaine modernité, repensesavision
de I’écriture et fait exploser une ju-
bilation vocale : des états d’ame en
musique. Une décennie plus tard, il
affine son écriture avec le Concerto
de chambre, ceuvre reconnue pour
labeautédesatexture, pour’élégan-
cesastructure. Stockhausen, lui, ques-
tionnetous les parametres musicaux,
au pointde mettreendouteledérou-
lementlinéaired’une partition au pro-
fit d’'un pointillisme musical, d’une
forme quise chiffre, se déchiffre. Ain-
siPierreBoulez, interprete engagé de
ses deux contemporains-amis, titre-
raen1978unesériedeconcerts, pour
le premier:Ligeti-Le tempsde la tex-
ture, et pour le second : Stockhau-
sen - le temps multiple et divisé.

Affaire centrale ou question omnipré-
sente pour ces créateurs, le temps
musical a permis une certaine révo-
lution. Bien souvent, on a parlé
«d’avant-garde» pour ces deux
hommes, mais c’estoubliercommele
passé les tourmentait, comme I’héri-
tage les nourrissait. Pierre Boulez,
compagnon de route des premiéres
heures, qui avoulu consacrer ce soir
unhommage asesdeuxamis compo-
siteurs, notait ainsien 1998 a propos
de Stockhausen : « Le passé est pré-
cisémentce quinousattireversle fu-
tur, non pour l’oublier, encore moins
le renier, mais pour le prolonger, lui
donner sa véritable et imprévisible
résonance. »

Rodolphe Bruneau-Boulmier

Rarlheinz Stockhausen

Kreuzspiel

pour hautbois, clarinette basse,

piano et trois percussions (1951)
Création: 21 juillet 1952 aux Cours d’été
de Darmstadt sous la direction

du compositeur

Editeur: Universal Edition

Durée: 10 minutes

Kreuzspielaétécomposéal’automne
1951 etdiffusé peu apres parla West-
deutscher Rundfunk de Cologne.
Influencé parModedevaleursetd’in-
tensitésde MessiaenetlaSonate pour
deuxpianosde Goeyvaert, il est parmi
les premiers exemples de «musique
pointilliste ». Sa création a l'occasion
descoursd’étéde Darmstadt,en1952,
a fait scandale.

« L'idée d’un croisement des proces-
sustemporelsetspatiaux,alabasede
I'ceuvre, est réalisée en trois phases.
Premiere phase (2’40”) : se situant
d’abord dans les registres extrémes,
le pianoamene progressivement, par
lecroisementdesregistres,lessixsons
«d’en haut» et les six sons « d’en
bas»danslesquatreoctavescentrales
ol se meuvent hautbois et clarinette
basse.Lenombredesonsconfiésaces
instruments ne cessede croitreal’in-
térieur de cet ambitus, jusqu’au
momentouleurrépartitionéquitable
estatteinte.Deleurcoté,lessériesdes
durées et des intensités sont croi-
sées de telle sorte que les séries
apériodiques du départ ont progres-
sivement fait place a une série pério-
dique, dont les durées diminuent et
les intensités augmentent réguliere-
ment(accelerandoetcrescendo).Cette
série est ponctuée par le woodblock.
Le processus est alors entierement
inversé dans unjeu de miroir et, a la
fin de cette phase, tous les sons ont
regagne les registres extrémes du
piano, a ladifférence pres que, parle
truchement des croisements, les six
sons « d’en haut » se retrouvent « en
bas» et vice versa. Les tom toms par-
courentensensinverse les chemine-
ments rythmique et dynamique des
croisements, touten gardant,dansle



cadredelasérie,unetendanceaaller
dupluslongetpianoverslepluscourt
et forte - ou inversement. Lorsqu’un
sonetun bruitseretrouventa l'unis-
son -cequiarrive frequemment -, le
déroulement formel prévu est alors
dévié :un son est renvoyé dans un
registre différent ou bien, du fait de
saduréeouintensité, seretrouve éjecté
delasérie,etainsidesuite.Ladeuxieme
phase (3’ 15”) reprend le procédé for-
mel décrit ci-dessus dans son inté-
gralité, mais cette fois de l'intérieur
vers |'extérieur: partant de I'octave
centrale(hautboisetclarinette basse),
ilatteintlesregistresextrémes(piano)
pour se replier a nouveau. Les tam-
bours font place aux cymbales : le
tempo - présent dans la premiére
phaseentantquepulsationréguliere
déterminée par une unité minimale
de durée - est a présent suspendu.
Dans la troisieme et derniere phase
(4"), les deux procédés sont réunis. »

Texte de Karlheinz Stockhausen, Ecrits, Cours
d’été de Darmstadt, 1951.

DuMontBuchverlag, Cologne, tome2del'édition
complete des textes de Karlheinz Stockhausen

Fiinf weitere Sternzeichen

pour orchestre (2007)

Cing mouvements:

Aquarius - Wassermann,

Pisces - Fische, Aries - Widder,

Taurus - Stier, Gemini - Zwillinge
Création: 16 septembre 2008, Orchestra
Mozart, direction :Oliver Knussen,
Bologne.

Commande : Académie Philharmonique
de Bologne

Effectif: flte (aussi fl(te piccolo), haut-
bois, clarinette en si bémol, cor en fa,
trompette en ut, trombone ténor-basse,
tuba basse, harpe, percussion, 4 violons |,
4 violons I, 3 altos, 3 violoncelles
Durée: 21 minutes

«Etj’attends que mon cher Karlheinz
me surprenne encore bien des fois
commeill’afaitamaintesreprises.]e
suis assuré gue nous sommes, en ce
domaine de I'insatisfaction et du
jamais trop, sur la méme longueur
d’onde.llmesuffitdeluirappelercette
interjection d’ily a bien des années:

«fruchtlosweiter!»(mémeinfructeux,
il faut continuer!), écrivait Pierre
Boulez en 1998. Toujours engageé sur
descheminsdesurprise,Stockhausen
n'ajamaiscachésongoltpourlegigan-
tesque, les grandes fresques, les
ceuvresauxmessages multiples. Licht,
Klang ou le cycle des Signes du
Zodiaque fontpartiede cettevolonté
d’absolu,de mégalomanie,d’aventure
sans cesse renouvelée. Achevés
quelques jours avant de mourir, les
Funfweitere Sternzeichen s’inscrivent
danslecycledes Signes du Zodiaque.
D’un néo-classicisme évident, le mes-
sagedescingsignesseveutclair,sans
détour,commesiStockhausen révait
de mélodies naives, d’harmonies
retrouvées ou de carrures régulieres.
Cest le hautbois qui commence la
plainte, solitaire et déclamée, puis le
mouvement s’installe par gestes
brusques, souvent homorythmiques
avecdesoctavesparalleles. L'écriture
musicale semble rapide, hative, tels
les glissandiquisecouent’orchestre
oules formules mélodiques répétées
en boucles. Malgré la brieveté de
ceuvre, les affects sont nombreux.
Ainsi,’humour,encesderniéresannées
de vie, n’est pas absent avec le signe
du Taureau caractérisé par un solo
de tuba, grincant ou ridicule. Que
dire de cette musique aux rythmes
simples, aux gestes affirmés, aux
themes chantants ? Elle dérange,
émeut ou surprend. Si le langage
musical se veut limpide, I'idéologie
demeure plus complexe. Désir de
puretéouultimepieddenez?Unefois
deplusStockhausenprendunchemin
de traverse.

(RBB)

Kontra-Punkte

pour 10 instruments (1952 - 1953)
Création: 26 mai 1953, WDR Radio
de Cologne, Orchestre symphonique
de la Radio de Cologne, direction:
Hermann Scherchen

Effectif: fl(te, clarinette en sibémol,
clarinette basse, basson, trompette
en ut, trombone ténor-basse, harpe,
piano, violon, violoncelle

Editeur: Universal Edition
Dédicace:a Doris

Durée: 14 minutes

Au moment de la composition de
Kontra-Punkte (Contre-Points), Stock-
hausenvitavecDorisaquil’ceuvre est
dédiée. Le compositeur voit dans le
travail desonamie une constellation
depointslumineux, tellesdesplanétes
détachées de tout systeme. Ce poin-
tillisme pictural est 'une des idées
de départ possible pour comprendre
Kontra-Punkte:15minutesd’'un monde
sonorediverset multiple, faitde tons
etd’intervallestemporelsdistincts.La
dissolutionde toutescesoppositions,
veut atteindre, a la fin, le stade oUu
I’on n’entend plus qu’une entité,
immuable, « des formes différentes
souslalumiérequipénétre tout»,selon
Stockhausen. Lechiffre6(sixgroupes
instrumentauxetsixéchellesdetempi
différents) est le point fixe de la par-
tition,sixcouleurssonoresdifférentes
interviennent: fl(ite-basson, clarinette-
clarinette basse, trompette-trombone,
piano, harpe,violon-violoncelle.« Ces
sixcouleurssonoresenrejoignentfina-
lement une seule, celle du piano. Les
autresinstruments lui cédent le pas.
Lessixdifférentsdegrésdepuissance
sonore (ppp - sfz) se ramenent pro-
gressivement au seul pp », précise le
compositeur.Parsaparfaiteconstruc-
tion,implacable d’intelligence, parla
maniéredontKontrapunkteinfluence
ses contemporains, on consideére
aujourd’hui cette ceuvre comme 'un
des opus fondateurs du catalogue
du compositeur.

(RBB)
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Concerto de chambre (1969 - 1970)
Commande: Festival de Berlin

pour le 4 mouvement

Création: 1€roctobre 1970, Festival

de Berlin, Ensemble Die Reihe,
direction: Friedrich Cerha

Effectif: flite (Qussi flGte piccolo),
hautbois (aussi hautbois d'amour et cor
anglais), clarinette en si bémol, clarinette
en si bémol (aussi clarinette basse),
coren fa, trombone ténor-basse, clavecin
(aussi orgue électrique manuel), piano
(aussi célesta), violon I, violon 11, alto,
violoncelle, contrebasse

I. Corrente (FlieBend), pour Maedi Wood
IIl. Calmo sostenuto, pour Traude Cerha
Ill. Movimento preciso e meccanico,
pour Friedrich Cerha

IV. Presto, pour Walter Schmieding,.
Editeur: Schott

Durée: 21 minutes

CEuvrecentraledanslaproductiondu
compositeur,leConcertodechambre
estécritjusteapresRamifications pour
orchestre a cordes et 12 solistes qui
annoncaitlesgroupesinstrumentaux
divisés et I'utilisation du quart de
ton. Sile geste est porté vers I'avenir,
'ceuvreneserefusepasunregardvers
le passé pour un équilibre parfait. On
se souvient de la tradition du carac-
térededanse (menuet, Scherzo)dans
le troisieme mouvement, du lyrisme
de I’Adagio jusqu’a I'explosion de
cadences dans le presto final. Avec le
Concerto de chambre, Ligeti travaille
vers I’épuration du style et de I'écri-
ture. Il tente de diminuer I’épais
brouillard polyphonique tissé parles
ceuvres précédentes. Ici, il y a un
enfouissementdetouteclarté,detoute
harmonie, de tout thématisme pour
sedirigerverslalisibilité. Le parcours
musical évolue du cluster vers des
octaves réparties dans tous les
registres : clin d’ceil a Bartok, ce qui
permet aussi a Célestin Deliege de
parlerd’«expressiond’une modernité
classique ».

Peuavantlacompositionduconcerto,
Ligeti se rend a Darmstadt et y écrit
undiscourssurlaforme.llpensecette
derniere selon deux angles : celui du
temps mais avec une forte intercon-

nexionspatiale,impliquée notamment
par ’harmonie, et sous I'angle histo-
rique ou se dégagent des traits com-
muns qui transcendent la forme
individuelledesceuvres.Pasdedoute
que cette réflexion influe sur la com-
position du Concerto de chambre et
trouvera son aboutissementavec les
ceuvres suivantes : Melodien et San
Francisco Polyphony.

(RBB)

Aventures et Nouvelles Aventures
Action scénique en 14 tableaux

pour 3 chanteurs et 7 instrumentistes
(1962 -1965)

Livret du compositeur.

Commande : Norddeutschen Rundfunk,
Hambourg

Création ;19 octobre 1966,
Wirttembergisches Staatstheater,
Stuttgart, par Gertie Charlent (soprano),
Marie-Thérése Cahn (contralto), William
Pearson (baryton), Orchestre de la radio
de Hambourg (NDR),

direction : Friedrich Cerha, mise en scene:
Rolf Scharre

Effectif:soprano solo [colorature],
contralto solo, baryton solo,

flate (aussi fl(ite piccolo), cor en
fa,percussion, clavecin, piano

(aussi célesta), violoncelle, contrebasse
ascordes.

Editeur: Peters

Durée: 23 minutes

llyad’abordeuAventures,mimodrame
conguen1962,puisen1965. Ligetiécrit
les Nouvelles Aventures comme un
pendant a l'ceuvre, passant ainsi de
dixavingtminutesde musique étrange
et unique dans I'univers du créateur.
Unjeu?Peut-étre, cartrois chanteurs
s’échangentleursrdles pourune mul-
tituded’actionsetd’@¢motions.llssont
ainsi les acteurs de drames fictifs et
déploientfoule d’étatsd’ames:raille-
rie, sarcasme, idylle, nostalgie, tris-
tesse, peur, humour, exaltation,
passion.Avecseptinstrumentistesqui
tissent un tapis sonore, les instants
s’entrechoquent,sesuivent,sesuper-
posentsouventavecviolence.ll n’est
pasétonnantque pourunsujetaussi
singulierlecompositeuraitlui-méme
écrit le livret dans le souvenir d’Arti-
kulation(pourlesstudios électroniques
deCologne,1958)quidéployaitunlan-

gagedel'abstrait,del’absurde méme.
Ici,lamiseenscénesedéroule«dans»
la musique : « Il se passe le contraire
de ce que nous éprouvions jusqu’iCi
lors de lareprésentation d’un opéra:
la scéne et les héros de la scene ne
sont évoqués que par la musique; ce
n'est pas la musique d’un opéra qui
estjouée, maisunopéraquisejouea
I'intérieurdelamusique»,confieLigeti.
Enquelquesorte,lecompositeurs’en-
gage dans le théatre musical, dansla
parodie de I'opéra, pour donner un
thédtre expressionniste haut en
couleur ou il est bien difficile de
comprendre la consistance du scé-
nario. Il ne reste qu’a apprivoiser les
caracteres psychologiquesdechaque
personnage, se laisser envahir par la
foule des sentiments et sensations.
Théatrede l’labsurde? Peut-étre, mais
c’est toute I'époque qui y plongeait
(Kagel,Schwitters..),avecunéclairage
particulierpourLigetisil’onconsidere
quelesAventuressontune possibilité
pour cet étranger, exilé de son pays,
des’intégreraun monde via l'univer-
salité des affects.

(RBB)

Biographies

Karlheinz Stockhausen
Néle22ao0(t1928,aModrath,nonloin
deCologne, etmortlesdécembre 2007,
aKurten,KarlheinzStockhausen laisse
une ceuvre considérable, qui compte
pres de 370 numéros d’opus et dix
volumes d’écrits.

[.]
Apreslaguerre,dansunesituationdif-
ficile, orphelin, Stockhausen exerce
différentsmétiers(fermier,gardiende
nuit,maisaussipianiste,membred’un
groupe vocal, répétiteur de cheeur,
musicien de jazz et d’'opérettes..). Il
étudie le piano, la théorie, la musico-
logie, la philologie et la philosophie
au Conservatoire et a I’'Université de
Cologne, écritunmémoiresurlaSonate
pourdeuxpianoset percussionde Béla
Bartdk, et devient en 1950 I'éleve en
composition de Frank Martin. L’in-



fluence,alorsdominanteenAllemagne,
dePaulHindemith laissebientotplace
chez lui, a la suite de René Leibowitz
et de Hermann Scherchen, a I'étude
d’Arnold Schoenberg et d’Anton
Webern. Stockhausen participe des
1951aux Coursd’été de Darmstadt, ol
ilenseignerade1953a1974,etsuit, en
1952-1953,au Conservatoire de Paris,
lescoursde Darius Milhaud,qu’ilaban-
donne apres quelques semaines, et
surtout ceux d’Olivier Messiaen, que
luiavaitconseillé sonamiKarel Goey-
vaerts.

Apresavoir fréquenté, avec Pierre Bou-
lez,le Club d’essaide Pierre Schaeffer,
il participe a la fondation du Studio
de musique électronique de Cologne
en19s3etsuitlescoursde phonétique
de Werner Meyer-Eppler a I'Universi-
té de Bonn (1954 - 1956), tout en diri-
geant, avec Herbert Eimert, I'influen-
te revue Die Reihe (1954 - 1959). Des
lors, il déploie une intense activité
théorique etcompositionnelle:séria-
lisme, musique ponctuelle, musique
électronique, musique statistique,
aléa, conquéte de I'espace, composi-
tion par groupe, théatre musical, pro-
cessus, Momentform, formules, inté-
gration d’objets trouveés, télémusique,
musiqueintuitive, musique cosmique...
Professeuraux Coursde Cologne pour
la nouvelle musique (1963 - 1968), a
I'Université de Pennsylvanie (1965), a
’'Université de Californie (1966 - 1967),
et a la Musikhochschule de Cologne
(1971-1977),Stockhausen enseigneen
Europe, en Amérique du Nord et en
Asie, jusqu’a la création, en 1998, des
Cours Stockhausen, a Kirten,ou il ré-
side. Auparavant, du 14 marsau 14 sep-
tembre 1970, lors de I’'Exposition uni-
verselle a Osaka, une vingtaine de
solistesinterprétentquotidiennement
ses ceuvres pendant plus de cing
heures, touchant prés d’un million
de visiteurs.
De1977a2003,Stockhausencompose
uncycledeseptopéras, Licht(Lumiére),
suivi, de 2004 a sa mort, d’'un second
cycle, Klang (Son). Docteur honoris
causa de 'Université libre de Berlin
(1996) et de l’'Université de la Reine de

Belfast (2004), membre de douze aca-
démiesdesartsetdessciences,Stock-
hausen fut lauréat d’innombrables
prix et distinctions internationales.
Ses premieres ceuvres,jusqu’a Fresco
(1969), pourquatre groupesd’orchestre,
sontéditéesparUniversal Edition;les
suivantes, par le Stockhausen Verlag,
unemaisond’éditionqu’ilcréeen 1975,
et qui publie non seulement ses par-
titions,maisaussilesderniersvolumes
de ses écrits (vol. 7-10), des fac-simi-
lésd’esquisses(notammentdu Gesang
derjinglinge), des vidéos et une édi-
tioncompletedesenregistrementsde
ses ceuvres (139 numeéros de CDs pré-
vus).
Enfin,en1994,estfondéelaStockhau-
sen-Stiftung fur Musik (Fondation
Stockhausen pour la musique), asso-
ciationabutnonlucratif,dontl’objec-
tif est « 'essor de la musicologie et
le développement de la culture
musicale, sur la base de 'ceuvre de
Karlheinz Stockhausen ».
www.stockhausen.org

Extraits de la biographie établie par Laurent
Feneyrou. in Programme Stockhausen/Festival
d’Automne a Paris 2008

Gyorgy Ligeti

Né en 1923 a Dicsdészenmarton (Tran-
sylvanie), Gyorgy Ligetiétudied’abord
la composition aupres de Ferenc Far-
kas a Cluj puis avec Sandor Veress et
FerencFarkasal’AcadémieFranz-Liszt
de Budapest ot il enseigne lui-méme
I’harmonieetlecontrepointentre 1950
et 1956. Il fuitlaHongrie lors des évé-
nements de 1956 et se rend d’abord a
ViennepuisaCologne,ouilestaccueilli
par Karlheinz Stockhausen, travaille
auStudioélectroniquedelaWestdeu-
scher Rundfunk (1957-1959) et ren-
contre Pierre Boulez, Luciano Berio,
Mauricio Kagel. En 1959, il s’installe a
Vienne.llacquiertlanationalitéautri-
chienneen1967.De 195941972, Gyorgy
Ligeti participe chaque année aux
Cours d’été de Darmstadt. De 1961 a
1971, il enseigne a Stockholm en tant
que professeur invité. Lauréat de la
bourse du DAAD de Berlin en 1969 -
1970, il est compositeur en résidence

al’Université de Stanford en 1972. De
197321989, ilenseignelacomposition
a la Hochschule fur Musik de Ham-
bourg. Des lors, il partage son exis-
tence entre Vienne et Hambourg.
Gyorgy Ligetiaété honorédemultiples
distinctions, dont le Berliner Kunst-
preis, le Prix Bach de la ville de Ham-
bourg,le Prixde composition musicale
de la Fondation Pierre de Monaco.
Durant sa période hongroise, sa
musique témoigne essentiellement
delinfluencedeBartoket Kodaly. Ses
piéces pour orchestre Apparitions
(1958 - 1959) et Atmospheres (1961)
attestent un nouveau style caracté-
risé parune polyphonietresdense(ou
micro- polyphonie) et un développe-
mentformelstatique. Parmilesceuvres
lesplusimportantesde cette période,
onpeutciterleRequiem (1963 - 1965),
Lux aeterna (1966), Continuum (1968),
le Quatuor a cordes n° 2 (1968) et le
Kammerkonzert (1969 - 1970).
Aucoursdesannéessoixante-dix,son
ecriture polyphonique se fait plus
mélodique et plus transparente,
comme on peut le remarquer dans
Melodien (1971) ou danssonopérale
Grand Macabre (1974-1977/1996).
Nombre de ses ceuvres témoignent
également de son souci d’échapper
au tempérament égal, a commencer
par Ramifications (1968 - 1969). Par la
suite, Ligetiadéveloppéunetechnique
decompositionalapolyrythmiecom-
plexe influencée a la fois par la poly-
phonieduXIvesiecleet pardifférentes
musiques ethniques, et sur laquelle
se fondent ses ceuvres des vingt der-
nieres années : Trio pour violon, cor
et piano (1982), Etudes pour piano
(1985 -2001), Concerto pour piano
(1985-1988), Concerto pour violon
(1990 - 1992), Nonsense Madrigals
(1988 -1993), Sonate pour alto solo
(1991-1994). En 1997, Ligeti a publié
une nouvelleversionde sonopérale
Grand Macabre.lls’estéteintle12juin
2006.

www.schott-musik.de



Pierre Boulez
Néen1925aMontbrison(Loire),Pierre
Boulezsuitlescoursd’harmonied’Oli-
vier Messiaen au Conservatoire de
Paris.AndréeVaurabourgluienseigne
lecontrepoint, Olivier Messiaen lacom-
position et René Leibowitz la tech-
nique dodécaphonique. Directeur de
la musique de scene a la Compagnie
Renaud-Barrault en 1946, il compose
la Sonatine pour fl(te et piano, la
Premiere Sonate pour pianoetlapre-
miere version de Visage nuptial pour
soprano, contralto et orchestre de
chambre,surdes poémesde René Char.
Soucieuxdeladiffusiondelamusique
d’aujourd’huietdel’¢volution desrap-
ports du public et de la création, il
fondeen19s4lesconcertsduDomaine
musical (qu’il dirige jusqu’en 1967),
puisl’lrcamen1975et’Ensembleinter-
contemporain en 1977. Il est nommé
chef permanent du BBC Symphony
Orchestraen 1971 En 1969, il dirigele
New York Philharmonic dont il est
directeur musical de1971a1977,suc-
cédant a Leonard Bernstein. En 1976,
ildirigeleRingde WagneraBayreuth,
dansunemiseenscenedePatrice Ché-
reau,pourlacommeémorationducen-
tenaire de la Tétralogie. A la fin de
’année 1991, il abandonne ses fonc-
tions de directeur de I'lrcam, tout en
restant directeur honoraire.
Professeur au Collége de France de
197641995, ilest'auteurde nombreux
écrits et aa son actif une imposante
discographie (contrat avec Deutsche
Grammophon depuis 1991). Paralle-
lement, il s’associe a d’autres projets
d’importance pour la diffusion musi-
cale, telle que la création de I’'Opéra
BastilleoudelaCité delamusique et
aujourd’huidelaPhilharmoniede Paris.
Actuellement,ilseconsacreessentiel-
lementalacompositionetaladirec-
tion d’orchestre.

Ensemble intercontemporain

Créé parPierre Boulezen 1976 avec I'ap-
pui de Michel Guy, alors secrétaire
d’Etat a la Culture et la collaboration
de Nicholas Snowman, 'Ensemble in-
tercontemporain réunit3isolistes par-

tageantune méme passion pourlamu-
sique du XXe siecle a aujourd’hui.
Constitués en groupe permanent, ils
participentaux missions de diffusion,
de transmission et de création fixées
dans les statuts de 'Ensemble. Placés
sous la direction musicale de Susan-
na Malkki, ils collaborent, au coté des
compositeurs,al’explorationdes tech-
niques instrumentales ainsi qu’a des
projets associant musique, danse,
theatre,cinéma, vidéo etarts plastiques.
Chaqueannée, '’Ensemblecommande
etjoue de nouvelles ceuvres, quivien-
nentenrichir son répertoire et s'ajou-
ter aux chefs-d’ceuvre du XXe siécle.
Lesspectaclesmusicauxpourlejeune
public, les activités de formation
desjeunesinstrumentistes,chefsd’or-
chestre et compositeurs ainsi que
les nombreuses actions de sensibili-
sation des publics traduisent un
engagementprofondetinternationa-
lementreconnuauservicedelatrans-
mission et de I'éducation musicale.
En résidence a la Cité de la musique
de Paris depuis 1995, ’lEnsemble se
produit et enregistre en France et a
I'étrangerouilestinvité pardegrands
festivals internationaux.

Financé parle ministeredelaCulture
et de la Communication, ’Ensemble
recoitégalementlesoutiendelaVille
de Paris. Pour ses projets de création
en 2009, ’Ensemble intercontempo-
rain bénéficie du soutien de la Fon-
dation d’entreprise Hermes.

Musiciens

de ’Ensemble intercontemporain
Flates, Sophie Cherrier, Emmanuelle OPhele
Hautbois, Didier Pateau

Clarinette, Jérome Comte

Clarinette basse, Alain Billard

Basson, Pascal Gallois

Cors, Jens McManama, Jean-Christophe
Vervoitte

Trompette, Jean-Jacques Gaudon
Trombone, Jérdme Naulais

Percussions, Michel Cerutti, Gilles Durot
Samuel Favre

Pianos, Sébastien Vichard, Hideki
Nagano, Dimitri Vassilakis

Harpe, Frédérique Cambreling

Violons, Jeanne-Marie Conquer,

Hae-Sun Kang, Diégo Tosi

Alto, Odile Auboin

Violoncelles, Eric-Maria Couturier,
Pierre Strauch
Contrebasse, Frédéric Stochl

Musiciens supplémentaires
Tuba, Gérard Buguet

Violons, Nathalie Shaw,
Constance Ronzatti, Agnes Sulem,
Mariano Ceballos, Thierry Morin
Altos, Emmanuel Haratyk,

Franck Chevalier

Violoncelle, Thomas Duran

Claron McFadden, soprano

Claron McFadden a étudié le chanta
I’Eastman School of Musicde Roches-
ter (New York). Elle a fait ses débuts a
Glyndebourneaveclerble-titrede Lulu
(direction SirAndrew Davis),al’Opéra
desPays-BasaveclerdledeZerbinette
dansArianea Naxos misenscéne par
Graham Vick et au Festival de Salz-
bourgaveclerdle de Mme Herz dans
Le Directeurdethédtredirigé parFrans
Bruggen.Connue poursesinterpréta-
tions des grandes ceuvres du réper-
toire d’oratorio, Claron McFadden
est une fervente avocate des réper-
toiresmoderne et contemporain. Etroi-
tementassociée alamusiquede Dirk
BrosséetauxPaulCelanSongsdeBirt-
wistle, elleaaussiétéapplaudie dans
laLuluSuiteavecleResidentie Orkest
de La Haye dirigé par Oliver Knussen,
dans les roles de colorature de L’En-
fantet les sortiléges avec I'Orchestre
philharmonique des Pays-Bas dirigé
par Sergiu Comissiona, dans la Sym-
phonien®14de Chostakovitchetdans
les/lluminations deBrittenau Concert-
gebouwd’Amsterdam. Elleaparticipé
alacréationmondialede The Woman
and the Hare de Birtwistle au Queen
Elizabeth Hall et fait 'ouverture des
BBC Proms avec The Mask of Time de
TippettsousladirectiondeSirAndrew
Davis en 1999. Les récents engage-
ments de Claron McFadden ont per-
mis de I’entendre dans Réves d’un
Marco Polo de Claude Vivier et Rage
d’amourde Rob Zuidam al’'Opéra des
Pays-Bas; elle a donné une série de
concerts en Europe avec le Quatuor
Ardittietlacompagniededansebelge
Les Ballets C. de la B. En ao(it 2009,
elles’estproduitelorsdesBBCProms.
Savoixdecolorature,'ampleurdeson



répertoireetsaprésencescéniqueont
valuaClaron McFaddend’étrerécom-
pensée parle Prixdu Fonds d’Amster-
dam pour les arts en ao(it 2007.

Hilary Summers, contralto

Hilary Summers étudie a la Reading
University,alaRoyal Academy of Music
etauNational OperaStudiode Londres.
Depuis ses débuts en 1992 au Scot-
tish Opera,ellemeneunecarriereriche
etdiversifiée,dansunrépertoireallant
duXlleauxXiesiécle.Dotéed’unevraie
voix de contralto et d’une large éten-
due vocale, elle attire I'attention de
nombreux compositeurs contempo-
rains.En1999,ellecréelerdledeStella
dans 'opéra What Next d’Elliott Car-
ter au Staatsoper de Berlin sous la
directiondeDanielBarenboimetcelui
d’Irma dans I'opéra de Peter E6tvds
LeBalconauFestival d’Aix-en-Provence
2002. Elle se produit dans Six Celan
songs, Prospero’s Books, Cycle of Dis-
quietude et son opéra facing Goya.
Depuis 2002, elle ainterprété a de
nombreusesreprisesLeMarteausans
maitredePierreBoulezavecl’Ensemble
intercontemporain, sous la direction
du compositeur.

Dans le répertoire baroque, Hilary
Summers collabore avec Christopher
Hogwood et '’Academy of Ancient
Music, Paul McCreesh et le Gabrieli
Consort, Christophe Rousset et Les
TalensLyriques, ThomasHengelbrock
et le Balthasar Neumann Ensemble
ainsiqu’Andrew Manze et The English
Concert, William Christie et Les Arts
Florissants. Dans le domaine lyrique,
Hilary Summersinterpreteles grands
héros handéliens, Le Grand Macabre
deligeti, AMidsummerNight’s Dream
de Britten ou The Rake’s Progress de
Stravinsky. En 2006, elle a chanté I'un
desdeuxrolesdans’opérade George
BenjaminetMartinCrimp/nto theLittle
Hillcrééau Festivald’AutomneaParis.
Elleafaitsesdébutsal’OpéradeParis
dansMamere'Oyeen2008.Récement,
elleainterprétéuneceuvrede George
Crumb,Nightofthe FourMoons,al’oc-
casiondes8oansducompositeur,lors
des BBC Prom’s 20009.

Georg Nigl, baryton

Ancien sopraniste aupres des Wiener
Sangerknaben,GeorgNiglentameune
formation de baryton aupres de la
chanteuseHildeZadek.Tres tot, il élar-
git sa palette musicale. Aujourd’hui,
cebarytons’estforgé uneréputation
sur la scéne musicale dans le réper-
toirede lamusique ancienne et dans
I'interprétation des ceuvres des com-
positeurs d’aujourd’hui. Il interprete
également des ceuvres de la fin des
XVIIIe et XIXe siecle.

Le caractere particulier de sa voix et
de son expression, sa présence scé-
nique ont mené Georg Nigl sur les
sceneslyriguescommelaScalade Mi-
lan,I’OpéraUnterden LindenaBerlin,
le Théatre de la Monnaie a Bruxelles,
le Festival de Salzbourg, le Festival
d’Aix-en-Provence et les Wiener Fest-
wochen. Il a interprété de nouveaux
rolesd’opéraencréantles ceuvresde
Pascal Dusapin, Wolfgang Rihm, Georg
Friedrich Haas, Olga Neuwirth, Salva-
tore Sciarrino, Wolfgang Mitterer. Il a
travaillé avec des metteurs en scene
comme Andrea Breth, Jurgen Flimm,
Frank Castorfet Peter Mussbach. Georg
Niglachantésousladirectionde Da-
niel Barenboim, Daniele Gatti, Niko-
laus Harnoncourt, Michael Boder,René
Jacobs, Thomas Hengelbrock, Jordi
Savall. Il a participé a des enregistre-
ments radiophoniques et télévisés
(supports dvd et cd) publiés par
Deutsche Grammophon, ECM, col
legno, Passacaille, Naxos et Naive.
Cettesaison,Georg Nigl participe aux
représentations de ’'Orfeo de Monte-
verdialaScalade Milan,dans le réle-
titre,sous ladirectiondeRinaldoAles-
sandrini, mise en scene de Robert
Wilson ainsi qu’a des concerts sous
ladirectionde Nikolaus Harnoncourt
etdePierreBoulez. Desrécitalsau Wie-
ner Konzerthaus et a la KéIner Phil-
harmonie sont annoncés. Georg Nigl
va chanter le réle de Wozzeck dans
une série de représentations au
Théatre du Bolchoi a Moscou et aux
Wiener Festwochen en 2010.
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